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eingefrorene Spannung wird noch intensiviert durch
die Interreferenz der traditionellen kiinstlerischen
Techniken mit einer zeitgenossischen visuellen Form
der Kommunikation. Wie in den meisten ihrer Ar-
beiten befassen sich Little Warsaw auch hier mit der
Dekonstruktion der Nullpunkte der modernen Kunst
[Duchamp, Malewitsch, Tatlin, Le Corbusier] und
projizieren diese Grenzerfahrungen auf ausgewéahlte
soziale Beziehungsstrukturen und Umfelder.

Auch der bereits erwédhnte Fotograf David Adam
untersucht in seiner Fotografieserie »was wer wann
wo wie warum veranlafBt«, die ebenfalls Teil der Aus-
stellung ist, die soziale Selbstkritik und die politische
Erinnerung. Der Kiinstler machte diese Aufnahmen
in den Jahren 1999 und 2000 in dem ehemaligen Ge-
fangnis fir politische Gefangene in Bautzen in
Sachsen, das heute Museum fiir die deutsche kom-
munistische Diktatur und ihre »Staatsicherheit«
[Stasi] ist. Jedes der fotografischen Bilder sticht her-
vor in dieser perfekt ausgekliigelten und teilweise
fast schwebenden, teilweise abstrakten Komposition.
Die einzelnen Bilder selbst rekurrieren nicht auf
ihren eigenen Inhalt; dieser erschlie3t sich erst bei
Betrachtung der gesamten Serie. Die geschliffene
Asthetik von Adams Fotografien schafft eine Art Fal-
le, in der die/der Betrachtende sich verliert, um
am Ende erneut von der Infiltration des Unbewussten
durch die totalitdre Realitdt schockiert zu sein.

Die Videoprojektion »Nature & Society« des Multi-
media-Ktunstlers Slaven Tolj kann als Beispiel fir
die Reflektion des schmerzhaften Prozesses, eine neue
soziale Identitidt zu festigen, die auf die politischen
Verdnderungen im post-totalitdren Umfeld antwortet,
angesehen werden. Das Video ist die Dokumentation
der am 4. Oktober 2002 in Zagreb realisierten Perfor-
mance. Bei dieser Aktion zerstorte der Kiinstler
ein Hirschgeweih, das er von seinem Grofvater geerbt
hatte. Dieser war 1944 in Zagreb in den Besitz des
Geweihs gekommen, als er in einer Bahnpoststation
in Dubrovnik, Dalmatien, arbeitete. Der Blirger-
meister wollte dieses Geweih dem Faschistenfiithrer
Benito Mussolini als Tributzahlung zukommen las-
sen, aber Slaven Toljs Grofvater tauschte es gegen ein
kleineres aus und verbarg diese einzigartige Trophée
in seinem Haus. In dem intimen Duell, in dem der
Kiinstler nackt gegen seinen eigenen Schatten an der
Wand kampft und Stick fir Stuck das symbolische
Erbe seiner Familie zerstort, spliren wir sowohl die
tiefe Absurditéit als auch die Tragik des Balkan-
konflikts. Indem Tolj die individuellen Grenzen und
auch die Grenzen der sozialen Toleranz auslotet,
stellt er sich nicht nur der besonderen Situation des
Krieges; mit den herabfallenden Geweihstiicken
deckt er gleichzeitig nach und nach seine eigene
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Mimikry und seine Klischees auf. So erschafft der
Kinstler sich selbst, seine Minnlichkeit und alle Be-
ziehungen, die ihn mit diesem einseitig gerichteten
Verstindnis der sozialen Hierarchien verbinden. Nur
in dieser symbolischen Selbstzerstorung findet er
neue Hoffnung.

Mit Hoffnungen und groflen Erwartungen begriif3-
ten zu Beginn der 90er Jahre die zahlreichen Volker,
die in der Falle der totalitdren Sowjetunion gefangen
gewesen waren, die Unabhingigkeit und den damit
verbundenen Riickzug der Sowjetarmee. In dieser Zeit
der Euphorie, die mit der Freiheit kam, konnte kaum
jemand die politischen, sozialen und 6konomischen
Einfliisse des Niedergangs des sozialistischen Reichs
vorausahnen. Die zwei von Kristine Briede und Carl
Biorsmark in der Ausstellung gezeigte Filme befassen
sich mit genau diesem Thema. »Borderland« ist eine
Zusammenstellung von sechs kurzen Dokumentar-
filmen tiber Menschen, die plétzlich feststellen, dass
sie an der Schnittstelle zwischen vergangenen und
gegenwirtigen politischen Interessen leben, an abge-
legenen Orten, die ihre strategische Bedeutung
verloren haben. Getrennt von Familie und Freunden,
im Teilungsprozess zwischen Russland, Weifruss-
land, Lettland und Litauen verloren, ist das person-
liche Schicksal dieser Menschen fiir die sich neu
begriindeten politischen Méchte bedeutungslos. Das
andere Video mit dem Titel »Where did they disap-
pear?« spricht die Intoleranz und die Vorurteile an, die
auf beiden Seiten der Demarkationslinie, die die
Unterdriicker von den Unterdriickten trennt, herr-
schen. Kristine Briede und Carl Biérsmark leben
in Karosta — einem Stadtbezirk von Liepaja [Lettland],
der frither ein Militdrhafen war, gebaut von dem
russischen Zaren Alexander IIT und spéiter von der
Sowjetarmee benutzt. Jahrzehntelang lebten die
Sowjetoffiziere und ihre Familien in Karosta, aber
1994 mussten sie ihre Héuser verlassen. Und im
wahrsten Sinne des Wortes tiber Nacht vernichteten
die verzweifelten, ortsansissigen Bewohner Karosta
und verwandelten es so in eine der d&rmsten Gegenden
in Lettland, in ein Ghetto, eine Betonwliste, die bis
heute nicht ihre bittere symbolische Bedeutung als
Platz, wo »Eroberer« und »Op-fer« ihre Rollen
tauschen, verloren hat. Doch in diesem »Spiel« gab
es keine Sieger.

In dem Projekt »We live here with you I. - III.« der
tschechischen Gruppe Kamera skura [gegriundet
1996] geht es um die Intoleranz gegeniiber Menschen
anderer Hautfarbe und um die sexuelle Diskriminie-
rung wiahrend des Aufbaus der grundlegenden gesell-
schaftlichen und politischen Prinzipien in den neuen
zentral- und osteuropéischen Demokratien. Typisch
fir die Art der Poetik der Gruppe ist die distanzierte,



